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O tym, do czego dzi$s moze stuzy¢ malarstwo, jak sie nim cieszy¢ i czy to nam wypada?

Historia sztuki moze by¢ odbierana jako nieustanna i nierozstrzygnieta konfrontacja miedzy trescig i
forma. Na poczatku byto stowo. | rzeczywiscie, w sztukach plastycznych stowo, czyli tres¢ ma przez
dtugi czas dominujaca pozycje. Paleolityczne odbicia dtoni na Scianach jaskif, magiczne figurki kobiet i
zwierzat (mam $wiadomo$¢ seksistowskiego znaczenia tego zestawienia, ale zostawiam go, gdyz
ptodnos¢- kobieta i witalnos¢-pozywienie byty nadrzedne), personifikacje sit natury, a pdzniej
rozlicznych bdstw niosty przeze wszystkim stowo, czyli znaczenie. Magicznie zapewni¢ miaty
bezpieczenstwo, dostatek, pomysino$¢ i przychylno$¢ losu (bdstw). Prawie réwnolegle pojawita sie
zabawa czystg formg — ornament, ale jego znaczenie od poczatku skazone byto nieco komercyjnym
statusem. tadnie zdobiony garnek byt drozszy, bardziej sie podobat, wzbudzat pozadanie kupujacych,
a wiec lepiej sie sprzedawat. Im bardziej sztuka zblizata si¢ do okresu klasycznego, tym wiekszg wage
zyskiwata forma oraz jej teoria — estetyka. Za czaséw Platona to forma i tre$¢ stanowi¢ majg jedno$é.
Piekno zbliza si¢ do Dobra lub wrecz z nim utozsamia. Juz w Asyrii broda bdstwa lub inny detal rzezby,
oprécz bycia atrybutem, zaczety zy¢é wlasnym zyciem. Kunsztowna forma cieszyta oko, dodawata i
wzmacniata znaczenie, byta znakiem potegi nie tylko artysty, ale i kultury w obrebie, ktorej powstafa.
Tak wiec forma stawata sie coraz bardziej cechg mocy i wiadzy. Tak byto w Egipcie, kulturach
amerykanskich i azjatyckich. Festiwal formy to sztuka klasyczna Grecji i Rzymu. Doskonato$¢,
harmonia, piekno ujete w drobiazgowe traktaty. Kolumna lekko sie wybrzusza, podstawa $wigtynnych
schodéw staje sie lekko wklesta. Sztuka w swym dazeniu do perfekcji poprawiata rzeczywistos¢ i
mamita iluzja. Sredniowiecze przyniosto chwilowa zmiane sytuacji. Sacrum czasowo zwyciezyto forme.
Ciezkie katalonskie Madonny, niezgrabne rotundy, pokraczne figurki stuzyty stowu-religii. Choc¢
natychmiast nalezy zastrzec, ze za tym prymatem tresci nie tyle stata teoria ubdstwa i skromnosci, ile
brak ekonomicznych $rodkdw i wyksztatcenia filozoficznego i warsztatowego. Od XII wieku wyraznie
forma ponownie zrownowazyfa, a i przewazyta tre$¢. Francuska sztuka romanska, gotyk, miniatury,
rzezba czeska i polska okresu pieknych madonn, wytwory zdobione emalig $wiadczg o tym, ze piekno
formy podkresla mito$¢ do Boga. Spirala sztuki zatoczyta kolejny etap, ktory ukoronowany zostat sztukg
renesansu. Co prawda sztuka reformacji prébowata by¢ hamulcem, ale nie miata szans w zderzeniu
potaczonych sit rzymskiego kosSciota oraz katolickich imperidw kolonialnych Hiszpanii i Portugalii.
Nieokietzane rozpasanie pdznego baroku to festiwal formy, ktéra pozbawita tre$¢ tresci.

Wiek XIX to kolejna odstona tych zapaséw. Romantyzm pragnat wyrazi¢ uczucia prywatne i spoteczne,
Goya w Okropieristwach wojny pokazat brudng i zbrodniczg strone wojny, podbojéw i mechanizméw
wtadzy ukrywang dotad przez sztuke w reprezentacyjnych portretach wodzéw i dekoracyjnych polach
bitew. Realizm postawit na tre$¢ codziennosci i drobnych spraw. Symbolizm przepowiedziat Freuda i w
sztuce takich artystow jak William Blake zagtebit sie w naszg podswiadomo$¢. Impresjonizm godzit tre$¢
i forme, by¢ moze dlatego do dzi$ Swieci swa nieprzemijajacg popularnos¢ w domach aukcyjnych. Jego
obrazy ciggle osiggajgq najwyzsze ceny. Kubizm ponownie postawit na forme. Ekspresjonizm i
surrealizm na treS¢. Jednak najsilniej w forme uderzyt dadaizm popularyzujac do banatu swg teze, ze
liczy sie jedynie koncept, ktory wkrotce takze sie zbanalizowat i strywializowat. Wojny Swiatowe XX
wieku czasowo skierowaly naszg uwage na tre$¢, ale czesto tre$¢ ta byla znieksztatcona i
skarykaturalizowana przez propagande.

Sztuka postkonceptualna i postmodernistyczna wy$miaty forme ostatecznie. Umiejetno$¢ warsztatowa,
piekno materii malarskiej czy rzezbiarskiej okazaty sie niepotrzebne i nieskuteczne przy krzyku artysty,
ktéry ciggle jeszcze zbyt czesto i natretnie wyraza swoje zdziwienie z powodu takich zjawisk jak bdl,
$mier¢, choroba, staro$¢, wojna. Rzadko szuka odpowiedzi, powodu, rozwigzania czy pocieszenia.
Czesciej donosnie oznajmia swoj bol, nazywajac go przewrotnie dokumentacja. Te subiektywne uwagi o
zapasach formy z treScig moga by¢ uzyteczne przy percepcji dziet sztuki dnia dzisiejszego. Oczywistym
jest, Zze nalezy doceni¢ cheC wyrazenia wtasnego ,ja". Znuzenie nastepuje, gdy artysta wykrzykuje
swoje bolgce ,ja” zbyt gtosno, zbyt nachalnie i ekshibicjonistycznie. Gdy mamy wrazenie, ze zamiast
przekazywa¢ nam wiadomos$¢ o tym, ze poszukuje, to krzyczy ,znalaztem”. Sztuka staje sie miatka, gdy
idzie w strone wulgamosci dostownych obrazéw. W ten sposob waz zjada wtasny ogon — koncept traci



wyrafinowanie, nowatorski pomyst stacza sie w kicz lub co gorsza w pustostowie. Co zatem pocza¢ z
ambicjami wyrazenia prawdy? Prawdy o wszechs$wiecie? Prawdy o sobie?

Wystawa ukazuje dokonania pieciu twdrcow.

Matgorzata Borek takze maluje obrazy abstrakcyjne. Ptétna pokrywajg narzucone grudki farby
ukfadajace sie w jednostajne wzory. Niektdre sg prawie monochromatyczne, inne oddziatujg
wyrafinowanymi zestawieniami tworzac harmonijne uktady. Przypominajg gigantyczne tkaniny mogace
nasuwac skojarzenie z ich biologiczng proweniencjg. Sg dekoracyjne, stonowane i kompozycyjnie
okietzane. Wyrazajg potrzebe fadu i porzadku. Inne korzystajg z dziedzictwa op-artu i kinetyzmu.
Rdéwnolegle podazajace linie tworzg ruchome w naszych oczach uktady, tak jakby poruszyt je powiew
tagodnego wiatru. Sg monumentalne i stabilne, mimo wrazenia pozormego ruchu.

Dariusz Le$niowski piszac stowo wstepne do wystawy Dariusza Fieta w galerii Amcor Rentsch w 2008
roku wywiodt inspiracje artystyczne Fieta: profilowe ujecia gtowy rodem z Egiptu, glazurowane reliefy
babiloriskie z Bramy Ishtar, bizantyjska ikona, sztuka Sredniowieczna, renesansowy portret, a nawet
surrealistyczne watki z Magritte’a, minimalizm Marca Rothki czy op-art. To ukorzenienie malarza jest
wartoscig nie tak czestg w dzisiejszym Swiecie, gdzie akcje artystyczne nazbyt czesto przypominajg
rozciggniete w czasie kabaretowe gagi. Kod kulturowy istnieje i nie powinien by¢ brany w nawias dla
naszego dobra. Dzieki temu paleta skojarzen jest dynamiczna i rosnie w trakcie kontaktu z obrazem.
Banalne stwierdzenie, ze dzieto sztuki powinno by¢ zagadka, jesli nie wieczng, to na dtugo, jest
prawdziwe. Dopiero wtedy mamy przyjemno$¢ w obcowaniu z nim po raz wtory i kolejny. Ze
stanowczym zastrzezeniem, ze konieczny jest element osobisty, ktdry wyklucza wtdrmos¢ lub
plagiatowe zerowanie na przedmiocie inspirujgcym. Obrazy Fieta adresowane sg do odbiorcy otwartego
na kontemplacje. Balansowanie migedzy abstrakcjq a elementami $wiata realnego, odrealnienie go
rodem z malarstwa ikon lub sztuki Jerzego Nowosielskiego, kolor traktowany z czuto$cig, symboliczny i
dekoracyjny zarazem sugerujg wieloznacznos¢. Owszem, sg estetyzujace i istnieje niebezpieczenstwo,
ze artysta moze zeslizgna¢ sie w plytkie wody banatu. Ale moze takze gospodarzac oszczednie
Srodkami osiggna¢ liryzm poezji. Ciekawe sg prace abstrakcyjne, wyrazone ztamanym, $wietlistym
kolorem. Barwy Fieta sg wyrafinowane, zblizone do naturalnych, czesto przyprdszone ztotym lub
btyszczacym pytem. Mogq wyraza¢ metafizyczne tesknoty, mogg przypominaé zredukowane,
minimalistyczne pejzaze lub pierwotne znaki.

Aleksandra Gieraga tak komentuje wiasne obrazy: dekonstrukcja, dematerializacja, zanik. Nadmiar
wszelkiej obrazowosci i pokazywania tego wszem. Obraz niewazny, zniszczony, niepotrzebny. Obraz w
czasach obrazu, ale bez pierwotnego znaczenia. Artystka proponuje pesymistyczng wizje znaczenia
tradycyjnej sztuki dzi$, kiedy, jak sama pisze kroluje nadmiar, inflacja obrazéw, banalizacja znaczen,
ekshibicjonizm uczu¢, chorobliwa egzaltacja. Jej obrazy to swoisty negatyw. Prostokaty pokryte czernig
i szaroscia, ale nie plama, lecz kreskami, smugami, czasem wzbogacone o drobny element, albo
rytmiczny wzér. Kojarzg sie ze zwatpieniem w niegdysiejsza moc sztuki, ktéra przy pomocy malarstwa
lub grafiki kreowata $wiaty wyobrazone. Dzisiejsza tatwos¢ technik cyfrowych spowodowata krytyczng
sytuacje nadmiaru — banalnego bogactwa odartego z indywidualnej i osobistej tajemnicy tworcy.
Artystka czerpie z refleksji arte povera, sztuki opierajacej sie na zminimalizowanej palecie $rodkéw,
sztuki drazacej, wwiercajacej sie w gtab znaczen, aby probowac osiggnaé sedno. Podazanie za jej
upartymi probami zbliza nas do metafizyki, kieruje mysli w strony ,czyzby naprawde nieuchronne;”
NiCOSCi.

Wojciech Leder podaza tropem wyznaczonym wielkim dziedzictwem neoplastycyzmu, unizmu
Wiadystawa Strzeminskiego, Stanistawa Fiatkowskiego, Romana Opatki. Ma ambicje uchwyci¢ lub
przynajmniej zblizy¢ sie do warto$ci ostatecznych. Sam tak powiedziat w wywiadzie z Magdaleng Ujma;
Ontologia warto$ci jest do$c tajemnicza. Nie wiemy, jak istniejq wartoSci absolutne. Platonskie idee to
byty idealne. Czy sztuka miafaby je ilustrowac — czyli pokazywac, jak mogtyby wygladac? Porownujemy
konkretne przedmioty, wartosciujemy je. Mozemy wskazac, ktore sq lepsze, ktore gorsze. Podobnie jest
w sztuce, kitorej istotg sq warto$ci estetyczne. To kaze sie domyslac istnienia hierarchii, na ktorej
szczycie stojg wartosci absolutne, ktore sq nieznane, niepoznawalne, nieuchwytne. Chce myslec, ze
sztuka to emanacja tego nadrzednego porzadku. Cho¢ dzieto nadal jest zwigzane z konkretem, z



przedmiotem, faktem, z uczynkiem, powiedziatbym, ze sztuka stanowi wartoS¢ w tym sensie, ze jest
gwarancjg koniecznosci istnienia czegos, czego wczesniej nie byfo, a co poagza w strone Absolutu.
Podjat sie zadania, ktore zawsze pozostaje drogg do celu, cho¢ wie, ze cel ten jest nieosiggalny. Jego
malarstwo jest par excellence intelektualne. Wychodzi od unikalnego konkretu (widok katuzy, kozucha
na mileku, itp.) i podaza w kierunku ostatecznego, nadrzednego znaczenia, wierzac (uwazajac), ze
prawda o kosmosie zawarta jest w kazdej drobinie rzeczywistosci. Ze recepta na wszech$wiat moze
objawi¢ sie w kazdym utamku materii. Moze jest to dziedzictwo lektury realizmu magicznego literatury
iberoamerykanskiej z czaséw jego pacholectwa? Moze instynkt? Moze potrzeba wiary w sens?
Ekscytujacy intelektualnie jest ten maksymalizm Ledera. Wysitek Syzyfa? Ryzyko Prometeusza? Na
my$| przychodzg mitologiczne archetypy heroicznych jednostek, ktdre siegaty po zbyt wiele.

Robert Rabiega tworzy kompozycje, ktore majg ten sam tytut — Studium przestrzeni. Krytycy piszacy o
jego sztuce wymieniajg jako zrodta inspiracji tworczos¢ Stefana Gierowskiego, Jerzego Nowosielskiego,
Kazimierza Malewicza, Stanistawa Fijatkowskiego i Wiadystawa Strzeminskiego. Ja dodatabym, w
grupie dziet pokrewnych, twdrczos¢ Jana Berdyszaka, Jerzego Grabowskiego, Aliny Kalczynskiej i
Janiny Kraupe Swiderskiej oraz twércy abstrakcyjnego ekspresjonizmu — Marca Rothki. Malewicz
uwazat, ze linia prosta i kwadrat jako pojecia intelektualne, nie wystepujace w przyrodzie, sg symbolami
przewagi cztowieka nad chaosem. Studia przestrzeni Rabiegi sq w duzej mierze probg uporania sie,
uporzadkowania, ujarzmienia chaosu. | dalej — pdjscia w strone poznania sensu, cho¢ malarze ikon
zamiast stowa sens uzyliby stowa ,Bog’, a jeszcze inni stowa ,absolut’ lub wyrazenia ,nhajwyzszy
porzadek”. W Zaden sposdb nie oznacza to, ze obrazy Rabiegi sg religiine, w potocznym tego stowa
znaczeniu, cho¢ Marc Rothko, urodzony na totwie, a zatem znajgcy znaczenie ikony, w swoich
obrazach do ekumenicznej kaplicy Uniwersytetu St. Thomas koto Houston pokazat nam najdobitniej,
jakie to metafizyczne znaczenia kryjq sie w abstrakcji. Podobnym poszukujacym byt Kazimierz
Malewicz, ktdry interesowat sie teoriami rosyjskich mistykéw Georgija Gurdzijeva i Piotra Uspienskiego.
Nalezatoby zwrdci¢ uwage na sposdb, w jaki Robert Rabiega przedstawia $wiatto. Na wielu obrazach
widzimy waskie szczeliny, przez ktdre przesacza sie wigzka Swiatta. Z reguly nie jest ona zbyt jaskrawa,
czasem nawet szczelina wydaje sie jeszcze Slepa, wybrzusza sie jedynie i w tym miejscu staje sie
jadniejszg, tak, jak gdyby za nig kryto sie zrodto Swiatfa. Platon uwazat, ze Swiatto jest wspoing cechg
Swiata transcendentnego i fizycznego. W wielu obiektach sakralnych, w Stonehenge, w Abu-Simbelw
Egipcie, w piramidzie Chitzen Itza w Meksyku, pojawienie sie w $wiatta w szczelinie byto objawieniem
bosko$ci zwanym epifanig lub teofanig. U Rabiegi ten zwiastun Swiatfa jest wtasciwie minimalistyczny,
skromny i niepozorny, czasem tylko rosnie do formy mandorli.

Wystawa prezentuje artystéw, ktorych twdrczo$¢ zakorzeniona jest w historii kultury. Postuguja sie oni
kulturowym kodem i wykorzystujq inspiracje prowadzace ich w strone poszukiwania rozwigzan tajemnic
i zagadek naszej egzystencji. Te roznorodne tropy filozoficzne i artystyczne dajg rado$¢ obcowania z
intelektualnym przekazem, niezaleznie od bogatych wartosci estetycznych. Budzg skojarzenia, karzg
$ledzi¢ powigzania i wptywy. Ta kontemplacyjna sztuka zacheca do statego obcowania z nimi. Nie jest
jednorazowym przezyciem, lecz satysfakcjq i rado$cig na dtugi dystans.

Magdalena Czubinska



