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Aleksandra Gieraga obraz 120 x 140 cm

Polifonia monochromatow

Malarstwo Aleksandry Gieragi w Galerii Browarna w
FLowiczu. Otwarcie wystawy w pigtek, pigtego wrzes$nia o
piatej (17.00). Zapraszamy.

Ponizej tekst Andrzeja Biernackiego z katalogu.

Cho¢ w zamiarze bardzo osobiste, a w wyrazie $ciszone, malarstwo Aleksandry
Gieragi (tozsame z typem jej postawy), niemal od progu stawia nas wobec spektrum
zagadnien, odnoszacych sie do sedna natury abstrakcyjnego bytu plastycznego.
Charakter rodowodu wlasnie tej propozycji, szczegblnie przywodzi na mysl moment
(przetom L. 40 i 50 XX w.), kiedy na wody Europy, zastygle w komplikacjach
rekodzielniczej tradycji belle peinture, zdryfowaly gorace prady amerykanskiego
radykalizmu, z jego flagowa dewiza: prostota koncepcji formalnej. Symbolem tego
desantu byl wéwczas, nowojorski syn polskich emigrantow z Lomzy, Baruch
Bernedykt (Barnett) Newman, malujacy dobrze dzisiaj znane ptotna, z duktem
biegnacej z gory na dol, jak zamek blyskawiczny, kreski. W odr6znieniu od
europejskiej koncepcji np. Mondriana, réwnie uproszczonej, chociaz opartej o uklad
ZAMKNIETY w prostokacie, minimalistyczna formula Amerykanina implantowala w



malarstwo caltkowicie nowe podejs$cie. Newman szeroko OTWORZYL granice plotna,
a jego kolor i forme sprowadzil do esencji.

W tym przejmujacym klarowno$cia i odwagg forsowaniu rubiezy tradycyjnego
obrazowania, przypominal on innego, duchowo mu pokrewnego mysliciela, tez o
imionach Baruch Benedykt, Spinoze. Obu ozywiala niemal mistyczna dyscyplina
poszukiwania rzeczywisto$ci poza dymna zastong iluzji. Obu laczylo uznanie faktu, ze
dzieto, konkretny przedmiot w przestrzeni, jest lustrem szerszej koncepcji
filozoficznej, oraz (i) komentarzem okolicznoSci transcendentalnych, w ktérych
czlowiek partycypuje. Obu takze, cechowato uznanie wewnetrznej jednorodnosci
natury wszechrzeczy.

fot. Aleksandra Gieraga

Ten filozoficzny monizm, w przelozeniu na konkretna postawe twoércza , otworzyl
przestrzen kolejnych pytan: jezeli rzeczywisto$cia jest materia, to czy wszystko co
duchowe z niej wyplywa? (Flaubert: z formy rodzi sie tre$¢). Czy istnieja tylko idee, a
Swiat materialny jest pozorny? Czy moze wszystko jest natura, ktora posiada cechy
materii, a zaplecze ducha?

Oczywiscie, wielkie, narracyjnie anonimowe plotna samego Newmana, bedac istota
logicznego monizmu oraz ilustracja mysli lezacej u podstaw etycznego systemu
Spinozy, same nie sg latwe w odbiorze. Nawet rozumienie ich ,powodu” nie zmienia
faktu, ze w bezpo$rednim kontakcie trzeba nastawi¢ sie na odpowiednia dlugosé¢ fal.
Czarne plotno z oslepiajaca jak blyskawica bialg linig, zawiera ewidentny ,ladunek:?”
emocjonalny, ale nadal pozostaje formalng kombinacja sktadowych, w ktoérej nawet
tak ,nieartystyczne” -zdawaloby sie- dane, jak gabaryty plotna, graja kluczowa role.
Newman, bodaj jako pierwszy, zrozumial doniosto$¢ rozmiaréw dziela, znaczenie tego,
jak wielkie masy koloru, a cho¢by i pustki obrazu, wypelniajac cate pole widzenia,
otaczaja widza, absorbujac go bez reszty strefag wylacznego emanowania.
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realizacjach Aleksandry Gieragi, wyczuwam podobne zaplecze my$li, towarzyszace
niemal pierwotnej czystosci tworczych impulsow. Tym bardziej, ze uzytych ze
Swiadomoscia potencjatu realnych atrybutéw, lezacych w dyspozycji uprawianego
gatunku zajecia. Jej wielkie, czasem dochodzace do kilku metréw plétna, od brzegu
do brzegu wypelnione hieroglifami wywiedzionymi z dna instynktu, czesto
amplifikowane chorem serii, zostawiajq niezatarte wrazenie. Po cze$ci
,~wythumaczalne”, bo spowodowane czysto plastycznym kontrastem, sprowadzonego
do rudymentu formy mikroznaku, uwiklanego w makroareatl pojedynczego obrazu lub
poliptyku. Ale tez zanurzone w aurze mentalnej tajemnicy, wywiedzionej z
podobienstwa do czego$ na granicy sfer realnej i wyobrazonej. Na styku
wiarygodnego, organicznego ,posadowienia” form, oraz ich statusu niewiadomego
autoramentu. Z ambiwalencji dzialania tych samych fragmentow, raz jako
dotykalnego surowca, innym razem jako zrédla optycznego zltudzenia

Nie ma watpliwos$ci, ze ta dwuznaczna impresja jest efektem niezwykle uwaznej
obserwacji, permanentnie dokonywanej przez autorke, tyle ze w odwrotnym do
,normalnego” kierunku. Gieraga bowiem, wyraznie dezintegruje gotowe wizerunki
zarejestrowanych okiem lub obiektywem kamery form, celowo izolujac z nich
elementy malarsko ,przydatne”. Takie moga wystepowac wszedzie, dlatego nie ma w
jej imaginarium, zadnej, tematycznej dominanty. Rownie dobry moze sie tu okazaé
jaki$ ,pastoralny” fragment rodzimego pejzazu, co wielkoprzemystowy kadr z
antypodéw. Rozlewisko rzeki w Indochinach, co kaluza na podt6dzkim podwérku. I
tak, ten wizerunek czytelnego fragmentu Swiata, zostanie wycofany do poziomu
formujacych go substratow, do antytezy zasady pars pro toto.







Calosci obrazowe Gieragi obnazaja detal. Demaskuja jego pierwszoplanowa role w
ostatecznym ksztalcie rozwigzania. Odslaniajg uklady spontanicznej tekstury, nie
podsycanej temperatura koloru. Zupehie tak, jakby ten monochromatyzm, pilnowat
wylacznosci gry zestawem efektow graficznych: kolejnoscia, kierunkami, gestoscia.
Mnoza sie ,dziwne” abstrakcje, w ktérych caloSci pozostaja niezidentyfikowane, ale
ktorych fragmenty ciagle co$ sugeruja na granicy rozpoznawalnego: $lady na piasku,
chmary ptactwa, dukty w zbozu, otchlan nocnego nieba. Jest to wizerunek $wiata,
ktoérego horyzontem sg zawieszone w przestrzeni rzedne zebatych wykresow, polem
zmrozone tafle bieli, bloto szaro$ci, czarnoziem farby, a lasem kikuty tajemniczych
konstrukcji.




Frapujacy, na granicy paradoksu, jest wysilek autorki , wymuszajacy bogactwo
efektow, na przeciwno$ciach skrajnej ascezy sSrodkéw. Gieraga zwykle redukuje
chromatyke do jednego koloru, by rozgrywaé¢ w niej partie ledwo znaczone ninansami
I$nienia samych duktéw pedzla. Zaklada zimna, blaszang szaro$¢, i czeka az ja
sociepli” w przeswitach, grunt splowialego ugru. Odchudza kreske, po czym wzmacnia
ja gaszczem repetycji. Flaute glebin waloru, rozdziera szczeling Swiatla, tafle
pigmentu lub gipsowych sztablatur, drazni cytatem totemicznego collage™u.
Podstawowym narzedziem tej, plastycznej perswazji jest SKALA, kontrast rozmiaru.
Rozlegle powierzchnie, fastrygowane sa drobinami kropek, stebnowka kresek,
opitkami przecinkéw. Motywy sprowadzone do roli ledwie akcentéw, nie potozonych
wprost, tylko przetartych, zmacerowanych, przezierajacych to tu, to tam. Ich
sttumiona narracja jest ttem dla gléwnego tla, rozpostartego pomiedzy krawedziami.
Ma tylko partycypowac w spektaklu ptétnai ...zycia. Budowaé plany i kulisy dla
obsady, ktorej nie bedzie.
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